ВЕЧЕР ДЛЯ ФЛЕЙТЫ С ОРКЕСТРОМ
Мировая премьера сочинения – явление не столь частое в концертной жизни нашего региона. 26 апреля в зале филармонии состоялся концерт, в котором блистательная флейтистка из Германии, лауреат Международных конкурсов Александра Грот вместе с Костромским симфоническим оркестром впервые исполнила два Концертных аллегро русского композитора, флейтиста и дирижера Владимира Цыбина.

Своеобразным музыкальным эпиграфом вечера стала открывшая первое отделение увертюра В.А. Моцарта к опере «Волшебная флейта», в которой оркестр П. Герштейна рельефно проявил все свои лучшие качества. Отчетливость полифонических линий, уравновешенность звучания групп – все это в соединении с приподнятым тонусом игры оркестра определило успех исполнения и позволило музыкантам сразу же расположить к себе зал.

Продолжил первое отделение Концерт для флейты с оркестром Соль мажор В.А.Моцарта, который был призван познакомить костромскую публику с замечательной флейтисткой А.Грот. В трактовке этого сочинения исполнительница сумела всесторонне продемонстрировать свой богатый творческий потенциал. Ученица всемирно известного А. Адорьяна она органично усвоила основные принципы его исполнительской школы: ясность и масштабность интерпретации, сочетающиеся с филигранной техникой (Кстати, за день до рецензируемого концерта Костромским симфоническим оркестром был организован и проведен мастер-класс, в котором участвовали педагоги и учащиеся детских музыкальных школ, школ искусств и областного музыкального колледжа. А. Грот поделилась с присутствующими приемами работы, которые могут быть использованы в педагогической практике на разных этапах обучения игре на флейте). 
Легко и прозрачно прозвучали крайние, виртуозные, части моцартовского опуса, полные свежести, изобретательности и непринужденности. Во второй, лирической, части исполнительница показала кантиленные свойства своего инструмента.

Интересно была решена и проблема каденции к концерту. Известно, что многие исполнители в последнее время пытаются сочинять собственные каденции, которые фиксируются в звукозаписи, а затем публикуются в печати. Другие разыскивают и исполняют практически неизвестные в России каденции, воспринимающиеся слушателями как новые и принадлежащие самому солисту. Прозвучавшие «импровизации» были составлены Александрой Грот из полюбившихся фрагментов каденций нескольких авторов. Такая техника калейдоскопа, попурри вполне органична, так как  соответствует исконной мозаичной и импровизационной природе каденций. Она узаконена и используется многими известными зарубежными музыкантами-исполнителями.
В иную звуковую атмосферу перенесло слушателей знакомство с двумя Концертными аллегро русского музыканта конца XIX – начала ХХ века В. Цыбина. С трудом верится, что эти яркие, эффектные опусы, отличающиеся оперно-театральным складом тематизма, до недавнего времени считались безвозвратно утраченными. Первое Аллегро было издано в советское время с огромными купюрами, и только год назад А. Грот, серьезно и глубоко занимающейся исследованием творческого наследия В. Цыбина, в архивах была обнаружена полная авторская рукопись сочинения. Второе Концертное аллегро изначально планировалось как трехчастный концерт, но опубликована при жизни автора была только его первая часть.

Другая проблема воссоздания Концертных аллегро состояла в том, что эти произведения, задуманные Цыбиным для флейты с оркестром, были найдены в версии для флейты и фортепиано, правда с авторскими пометками, рекомендующими тот или иной инструмент в процессе оркестровки. Именно они и послужили ориентиром для композитора Всеволода Полонского – автора реконструированной версии сочинения. Известно, что перед началом работы он тщательно изучил оркестровый стиль В. Цыбина по сохранившимся партитурам его театральных сочинений, и оркестровал концертино в соответствии с лучшими традициями русского оркестрового письма.
Логичным оказалось включение в программу второго отделения произведения другого русского композитора рубежа XIX –ХХ веков – Н.А. Римского-Корсакова, с которым В.Цыбин к тому же был лично знаком. Интерпретация увертюры «Светлый праздник» привлекла логической связанностью эпизодов, ансамблевой слаженностью коллектива, ритмической дисциплиной и мастерством исполнения сольных эпизодов. В результате увертюра воспринималась как непрерывное повествование, полностью захватившее аудиторию.
За последние три десятилетия в мире состоялось множество премьер реконструкций недописанных или утерянных сочинений различных авторов. Яркий пример, Баховский фестиваль в Штутгарте в 1991 году, который проходил под девизом: «Моцарт. Шуберт. Фрагмент сочинения, фрагмент жизни?». Многие из композиторов откликнулись на предложение организаторов фестиваля воссоздать незавершенные опусы этих великих венцев.

Нам, костромичам, отрадно, что именно в нашем городе при участии оркестра П.Герштейна – одного из профессиональных коллективов региона, состоялась премьера когда-то утраченных Концертных аллегро В. Цыбина.  Ведь именно эти сочинения, в будущем войдя в концертную практику, позволят расширить наши представления не только о творческом облике одного из ярких представителей русской музыки, но и обо всей отечественной культуре начала  ХХ столетия.
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